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Saadet lkesus Altan

Die Opernsangerin Saadet lkesus Altan verbrachte die Jahre 1935-1941 beinahe durchgangig in Deutschland. In ihrer
Prominenz und Wirkung gilt sie als Schlusselfigur in der Geschichte der tirkischen Oper. Sie wirkte in der Spielzeit
1940/41 als Altistin an der Duisburger Oper. In dieser Funktion ist die Pragung Ikesus’ durch ihren Aufenthalt in
Deutschland und ihr kiinstlerisches Engagement in Duisburg einer naheren Betrachtung wert." Inre Biografie steht
auBerhalb der Arbeitsmigration, wie sie fir die Geschichte des Ruhrgebiets zentral ist. Sie verweist auf das stadtische
Musik- und Kulturleben Duisburgs in den Kriegsjahren. Sie wird hier als konstitutives Merkmal und bewegendes
Moment transkultureller historischer Prozesse gesehen: Ikesus’ Lebensgeschichte und ihr Engagement in Duisburg
stehen im Kontext des Geflechts der beiden Blindnisstaaten Tlrkei und Kriegsdeutschland.

Kulturtransfer fiir die neue Republik Tiirkei

Fatma Saadet Ikesus wird am 3. Marz 1916 in Konstantinopel geboren und steht stellvertretend flir eine Generation
von Intellektuellen und Kiinstler:innen aus der Turkei, die in den 1920er und 1930er Jahren in Berlin, dem Hotspot der
»Goldenen Zwanziger” leben und studieren. lkesus steht ebenso flr die neu gegriindete Republik Tlrkei, die sich am
europaisch-humanistischen Weltbild (samt Kriegsfiihrung) orientiert. Denn in der Zeit des Nationalsozialismus schickt
die turkische Regierung Studierende nach Deutschland. In denselben Jahren steigt die Zahl der durch die
nationalsozialistische Verfolgung ins tirkische Exil nach Istanbul gelangenden Professor:innen und Akademiker:innen.
Im Jahr 1935 sind um die 40 Wissenschaftler:innen im tiirkischen Exil.” So auch Paul Hindemith. Seine Werke erhalten
ab 1936 im Zuge der Kulturpolitik des NS-Regimes an deutschen Biihnen Auffiihrungsverbot. * Hindemith ist zwischen
den Jahren 1935 und 1937 in Ankara am Konservatorium als Experte tatig und verfasst dort im Staatsauftrag
LVorschlage flr den Aufbau des tiirkischen Musiklebens”." Ikesus ist 19 Jahre alt, als Paul Hindemith sie 1935 fir die
Musikhochschule Berlin vorschlagt. Die turkischen Auslandsstudierenden im Naziregime werden dabei mit staatlichen
Stipendien aus der Tirkei gefordert. Saadet Ikesus ist eine von diesen Studierenden.

Studienjahre in Berlin

Ikesus erhalt das Stipendium der Tirkischen Republik, um im , Konservatorium der Reichshauptstadt” in Berlin
Gesangs- und Blihnenunterricht zu bekommen.” Sie lernt Wilhelm Furtwangler und Sigrid Onegin kennen, die ihrer
Karriere einen erheblichen Aufschwung gewéhren. ° Aus persénlichen Briefen von Zeitzeug:innen an die Publizistin
Ingeborg Boer werden die enge Verbundenheit und das gemeinsame gesellschaftliche Leben der Kiinstler:innen aus
der Turkei mit der intellektuellen Elite der Vorkriegsjahre deutlich: ,Und Furtwangler sagte nach ihrem Vortrag in
solch einer Veranstaltung: ,Sie wird es sein!** ’ Einige Studierende, so auch Ikesus, wohnen im Zentrum Berlins, in der
Nahe oder direkt am Kurfirstendamm ,in den Wohnungen reicher deutscher Juden, die nicht an Deutsche vermieten
durften“.” Am 9. November 1938 erlebt Saadet Ikesus die Reichspogromnacht in Berlin. Sie beschreibt in ihrer
einzigen autobiografischen Verdéffentlichung - einem schmalen Buch, als Interview gefihrt und als Erzahlband
bezeichnet - die Reichsprogromnacht und die Auswirkungen des Krieges. ° Sie verzeichnet darin, wie sie eine
Mitgliedschaft in der Reichskulturkammer beantragt, doch die NS-Beamten ihr diese zunachst verwehren. Ein
offentliches kulturelles Leben ist zu Zeiten des NS Regimes ohne das Bekenntnis zur NSDAP, die ausschlieBlich
nachweislich als ,arisch” einzuordnenden Personen den Zugang zu 6ffentlichen Institutionen gewahrt, unmaglich.
Folglich muss Ikesus, um auf deutschen Buhnen auftreten zu durfen, unbedingt Mitglied der Reichskulturkammer
werden. ° Die Reichskulturkammer gibt Ikesus’ Antrag auf Mitgliedschaft nur statt, weil sie zu dem Zeitpunkt bereits
Anfragen fur Radioauftritte beim Sender Radiokurzwelle fiir Horer:innen in der Tlrkei arrangiert hat und diese
abzusagen droht. ' Als lkesus im Februar 1939 im deutschen Radio auftritt, kann sie den Beginn des Zweiten
Weltkriegs im September nicht ahnen. Sie baut weiter ihre Kontakte auf und beharrt auf ihrer Anwesenheit und ihrem
Aufenthalt in Deutschland.

Im Sommer 1939 fahrt sie mit ihrem Geliebten Helmut Henze, der im Konservatorium in der Dirigentenklasse studiert,
zu den Wagner-Festspielen nach Bayreuth. Sie wollen heiraten, doch Ikesus kann Henze nicht heiraten, weil ihr
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wieder der damals ,notwendige Ariernachweis” zur Heirat mit einem Deutschen fehlt. ** Am 20. August 1939, einige
Tage vor Ausbruch des Zweiten Weltkriegs, ergeht an alle Studierenden aus der Tlrkei die Aufforderung, unverziglich
die Heimreise anzutreten und auch Ikesus reist vorerst zurlick. Wer Ikesus erneut zur Rickkehr ins Kriegsdeutschland
einladt, ist unklar. Jedoch kommt sie im Jahr 1940 nach Berlin.” Sie wird ab Oktober 1940 Mitglied der
Reichskulturkammer und erhalt einen Vertrag fur die Spielzeit 1940/41 an der Duisburger Oper.

Der Beginn ihrer Karriere: das Engagement an der Duisburger Oper

Saadet Ikesus beendet 1940 ihr Studium und ist vom 14. Oktober 1940 bis zum 3. September 1941 auf der
BauschenstraRe 26 in Duisburg-Mitte - nur wenige hundert Meter von der Duisburger Oper entfernt - als
Untermieterin bei Familie Schmdépf gemeldet. 1933 wird die Kéhnenstrale in BauschenstraBe umbenannt. Es liegt die
Vermutung nahe, dass die Umbenennung in BauschenstraBe zu Ehren eines treuen NS-Funktionars durchgefihrt
wurde. Die BauschenstraRe wird 1945 wieder in KéhnenstraRe riickbenannt und tragt bis heute diesen Namen. ™
Ikesus’ erste Rolle ist die Magdalene im ,Rigoletto" von Verdi. Insgesamt hat lkesus im Spielplan 1940/41 der
Duisburger Oper in ihren Rollen als Hansel in ,Hansel und Gretel”, als Czipra, die Z***, in ,Der Z***baron” und in
~Carmen*” brilliert. * In ihren Memoiren berichtet sie von Gastspielen als ,Carmen” in Diisseldorf, Essen und
Regensburg. *° Durch die Spielplanstatistik von Iris Melzer I&sst sich rekonstruieren, wie viele Auftritte Ikesus in ihren
Rollen an der Duisburger Oper durchgeflihrt hat. Nach Melzers Auflistung sind es 52 Vorstellungen, in denen Ikesus
mitwirkt hat. '’ Ikesus durchschaut die nationalsozialistische Propagandamaschine, wie sich ihren Aufzeichnungen
entnehmen Iasst. So singt sie in den Duisburger Kasernen im Rahmen der ,Kraft durch Freude“-Kampagnen aus der
Operette des judischen Komponisten Leo Fall ,Die Rose von Stambul” vor Wehrmachtssoldaten. Ikesus’ Erinnerungen
an das Propagandaprogramm ,Kraft durch Freude” tragen eine - fiir heutige Leser:innen befremdliche - Leichtigkeit
und Hingabe, wenn sie schreibt: ,[...] es war unmdglich, sich vor diesem Auftrag zu dricken. Wir wurden in
Militarlastwagen zu einer Kaserne gefahren. Eigentlich gefiel es uns, zu den Soldaten zu gehen. Sie applaudierten
sehr herzlich und schenkten uns Wurst, Eier und sogar Strumpfe [...]. Man empfing uns in der Kantine. Der General
hatte erfahren, daR ich Tlrkin war, und rief mich zu sich. Er sagte: ,Unser Heer lauft von einem Sieg zum andern.
Auch wenn man es nicht im Radio hort: unser Sieg steht auBer Frage. Selbstverstandlich ist es mir nicht erlaubt, dal
wir tanzen, wahrend unsere Jungen an der Front ihr Blut vergieen. Aber wir konnen an diesem schénen Tag unsere
Korper bewegen zur Musik, und ich nehme die Rose von Istanbul als Begleiterin und tanze voraus.’ Ich glaube, daR
der hofliche General nicht wuBte, daB die Operette Die Rose von Istanbul das Werk eines jldischen Komponisten ist.”
'® Als Ikesus durch ihre Arbeit an der Duisburger Oper immer erfolgreicher und als ,neue Diva“ bezeichnet wird, muss
sie gegen ihren Willen zurtick in die Turkei. Die tirkische auswartige Politik halt es fur schadlich, dass eine Tirkin als
deutsche Diva gefeiert wird. So heifft es in ihrem Buch Kara Bécek: ,,Mein Start ins Berufsleben lieR Brillantes
erhoffen, doch durch einen Befehl aus Ankara wurden meine Vereinbarungen mit der Duisburger Oper und die
Vereinbarungen zwischen der Oper und unserer Botschaft unwiderruflich beendet.” *° Bis die Tiirkei dem Deutschen
Reich im Februar 1945 den Krieg erklart, bleiben Henze und Ikesus in Briefkontakt. Henze muss nach Kriegsbeginn als
Soldat nach Russland. Nach Jahrzehnten wird es zwar ein Wiedersehen geben, beide sind dann allerdings bereits mit
anderen Partnern liiert.

Als Sangerin von vielen in den Kriegsjahren an der Duisburger Oper hat lkesus keinen EinfluB auf die
Programmgestaltung. In der Tirkei gehért Ikesus hingegen zur sékularen Kulturelite der neu gegriindeten Republik.

Transnationale Ebenen

Es geht bei der Befassung mit Ikesus weniger um die Anerkennung ihrer gesanglichen Leistungen fur die Duisburger
Oper, sondern vielmehr darum, die Darstellung des Aufenthalts von Saadet Ikesus zu Kriegszeiten in Duisburg als
Folie zu sehen, vor der eine Erinnerungskultur der Einwanderungsgesellschaft neu und erganzend kontextualisiert
und thematisiert werden kann: In den meisten Ausfuhrungen ist die Erinnerungskultur an die Vorfahren der
Einwohner:innen gebunden. Das heift, dass sie in einer bestimmten Region (oder Nation) historische Momente
miterlebt oder sogar teilweise Ideologien mitausgefiihrt haben oder von bestimmten Ideologien gepragt wurden. *°
Dabei werden die transnationalen Ebenen, diejenigen, in der sich Staaten und Ideologien (Nationalsozialismus),
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Steuerungsmechanismen gesellschaftlicher Lebensweisen (Bildungsreformen) gegenseitig fordern, durch
Austauschprogramme beeinflussen - wie im Falle von Ikesus - und miteinander kooperieren, nicht genug verdeutlicht.
Die Geschichte von Saadet lkesus in Duisburg weist keinerlei Gemeinsamkeit auf mit den bisher geschaffenen und
geforderten Narrativen zum turkischen Leben in Deutschland oder zu einer Kultur, die in Verbindung steht mit dem
kulturellen Leben und der Kulturgeschichte der Tirkei. Eine Erklarung daflir ist, dass die Turkei und Deutschland eine
andauernde historisch-politisch-kulturelle Verbundenheit haben, deren problematische Gewaltgeschichte im Bereich
der Kulturpolitik auf beiden Seiten ausgeblendet wird. Ikesus Erinnerungen an das Kriegsdeutschland haben in der
tlrkischen Rezeption bis heute keine Rolle gespielt.

Von Duisburg auf die Opernbiihnen der Tiirkei

Nach ihrer Rickkehr in die Turkei baut Ikesus gemeinsam mit Carl Ebert die tlrkische Oper auf. Die
Musikwissenschaftlerin Elif GUleg unterstreicht, dass Ikesus eine der ersten tlrkischen Opernsangerinnen ist, die auf
europaischen Bihnen arbeitet und ihr Engagement an der Duisburger Oper als der Beginn ihrer Karriere angesehen
wird.”" Sie wird zudem die erste Opernregisseurin der Tirkei, bringt zahlreiche européische Stiicke auf die Biihnen der
neu gegriindeten Republik und férdert so die Implementierung der Kulturreformen.” Ikesus wird in den wenigen
Publikationen und Medienberichten, die zu ihr und ihrem Wirken vorliegen, als ,Lehrkraft aller Lehrkrafte/Hocalarin
Hocasl” geehrt und somit stets in den Kontext der kulturellen Bildung der Zivilgesellschaft und der offiziellen
Kulturpolitik gestellt.” Saadet Ikesus ist in ihren persénlichen Ambitionen der westlichen Oper gegeniiber ein Beispiel
fur den Kulturtransfer im Sinne der Formierung kultureller ldentitat.”

Ein Eklat zur Beerdigung

Saadet lkesus Altan stirbt am 12. Dezember 2007 mit 91 Jahren in Ankara. Auch nach ihrem Tod wirkt sie noch wie
ein Spiegel der gesellschaftlichen Verhaltnisse: Auf ihrer Beerdigung kommt es zum Eklat. Durch ihre sakulare
Lebenseinstellung begriindet, werden ihre Uberreste nicht mit einem griinen islamischen Tuch bedeckt, sondern mit
der tlrkischen Fahne. Das wird seitens des Imams der Trauerfeier boykottiert, so wie er ebenso zu unterbinden
versucht, dass auf der Trauerfeier Schuberts Stiick ,,An die Musik” mit Applaus der Trauergemeinde begleitet wird. Es
solle gebetet werden. Ikesus wird schliel’lich ohne das islamische Totentuch, lediglich mit einem grinen Tuch
bedeckt, begraben. In diesem weiteren Kontext wird Ikesus’ Wirken fiir eine demokratisch-sakulare Gesellschaftsform
in der Tlrkei in ihrer weitreichenden Bedeutung erneut greifbar.

Dr. Nesrin Tan¢
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